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Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer
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Ce film a été tourné lors, de performances publiques filmées, réalisées :

les 17, 18 et 19 octobre 2000
au Théatre des Bernardines a Marseille

les 18, 19 et 20 février 2001

Au Centre Culturel Charlie chaplin a Vaulx-en-Velin

dans le cadre de Rencontres et Créations avec les Habitants d’une Ville
organisé par le Lézard Dramatique

les 28, 29, 31 mai 2001, 1 et 2 juin 2001
aux Subistances a Lyon
dans le cadre de la Saison du Théatre de la Croix Rousse

le 28 mai 2002
Au Centre Culturel Charlie chaplin a Vaulx-en-Velin

Les spectateurs étaient intégrés dans le tournage du film comme figurants et acteurs.
L'enregistrement de la chorale a été fait le 20 octobre 2002 dans le studio de L.A.M. a Marseille.

Le montage et la postsynchronisation du film a été réalisé aux Subsistances
du 2 septembre au 28 décembre 2002.




L’asocial

Brecht a placé au centre de plusieurs de ses piéces
un personnage d™asocial" dont la vitalité et I’éner-
gie fascinent et effraient ceux qu’il cotoie. Il est
intéressant d’observer comment I'écrivain marxiste
Brecht, qui se révait parfois en sage chinois ou en
penseur léniniste, s’est confronté a une figure qui
était sans doute un autre aspect de sa personnalité.
L'anarchiste Baal, et quelques années plus tard
I’égoiste Johann Fatzer, sont les deux exemples les
plus emblématiques de cette force asociale qui
remet toutes les conventions, mais aussi toutes les
idéologies en question. La fabrication de scandales,
la destruction systématique des idéologies : deux
taches que Brecht assignait au théatre et a 'art en
geénéral. De facon significative, les deux tentatives
les plus passionnantes pour adapter une piéce de
Brecht au cinéma ont pris pour objet cette énergie
incontrolable et ces deux films, I'un ancien, mais
trés rarement montré (Baal de Volker Schondorff
avec RainerWerner Fassbinder dans le réle-titre),
Pautre trés récent (Fatzer, de Philippe Vincent), re-
trouvent tous deux les accents nihilistes des grands
films noirs américains, marqués par la lumiére héri-
tée de 'expressionnisme allemand.

Fatzer renouvelle la pratique conjointe du théatre
et du cinéma. Le film n’est pas une captation de
spectacle, c’est plutot la représentation elle-méme
qui fut construite autour du tournage du film, les
spectateurs devenant figurants et acteurs de Phis-
toire racontée. Tourné au cours de représentations
en public a Marseille, a Vaux-en-Velin et dans la
cour intérieure des Subsistances a Lyon, le film re-
prend et poursuit 'utopie concréte des Lehrstiicke
(terme trompeusement traduit par "pieces didac-
tiques").

A la fin des années vingt et au tout début des an-
nées trente, Brecht a développé une réflexion sur
I’émancipation du spectateur ou de l'auditeur au
travers d’une série "d’essais" visant a transformer
radicalement les grands appareils de la culture de
masse. Comme son texte "la théorie de la radio"
cherchait a trouver des moyens de transformer un
instrument de propagande en instrument de com-
munication interactif, la série de piéces de théatre
écrites alors était destinée a ne pas étre jouée de-
vant un public passif, mais dans des laboratoires ou
instituts de recherche ou tous auraient participé au
jeu. Le théatre-spectacle serait aboli au profit d’un
exercice de jeu abolissant la séparation entre ac-
teurs et spectateurs. Cette anticipation du commu-
nisme, que Marx définit a plusieurs reprises
comme l'abolition de la division du travail, dans le
domaine théatral restait pour Brecht quelques jours
avant sa mort "le modeéle du théatre de I'avenir".
Sans recourir a de grands discours, Philippe
Vincent et son équipe ont démontré qu’il était pos-
sible de rompre avec le "théatre culinaire", ou les
spectateurs ne font que consommer des plats plus
ou moins bien servis par des troupes profession-
nelles, et d’impliquer toutes et tous a une repré-
sentation de théatre qui était aussi tournage de
film. Chaque représentation n’était ainsi qu’une
étape d’un processus de travail, fragment ouvert a
I’élaboration d’autres fragments. Le caractére frag-
mentaire du travail, toujours visible dans le film
Fatzer comme dans les manuscrits de Brecht, em-
péche la disparition du processus dans le produit.

Iréne Bonnaud




texte :
texte francais :
agent, éditeurs francais :

scénario

réalisation :
collaboration artistique :

chef opérateur
musique

décors :
costumes :
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montage :

prise de son direct
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mixage :
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Production

ville

avec la participation de :

pellicule : Kodak
cameéras : Aaton
laboratoire : Color by Dejonghe
mixage : lison 4
encodage Dolby : Jack Son
report son : Studio ’Equipe
format de tournage : super 16 noir et blanc
format de diffusion :
35 mm dolby SR
Vidéo Bétacam SP (VF)
Vidéo Bétacam SP (VF -Sous titré en Allemand)
durée : 1 heures 39
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LES ACTEURS

Théréese Kaumann :
Gottfried Kaumann :

Karl Biisching :

Koch :

Johann Fatzer :

Le philosophe bourgeois :

la prostituée :

la femme avec un enfant :

le soldat, surveillant du marché :

la premiére femme devant la boulangerie :
les bouchers :

les soldats :
le cuisinier :
premiére femme dans I'appartement :

deuxiéme femme dans Pappartement :
Le choeur de controéle :

LES MUSICIENS

le quatuor Satie :
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A Miilheim sur la Ruhr, a I'époque dénuée

de toute morale de la premiére guerre mondiale,
eut lieu entre quatre hommes une histoire qui
s'acheva par le naufrage complet des quatre, mais
qui, au milieu du meurtre, du parjure et de la
déchéance, mit a jour les traces sanglantes d'une
sorte de nouvelle morale.
Au cours de la troisieme année de guerre, lors
d'une offensive de blindés devant Verdun, quatre
hommes composant I'équipage d'un tank furent
tenus pour morts et réapparurent au début de
1918 en toute clandestinité a Miilheim, ou I'un
d'entre eux avait une chambre dans un sous-sol.
Dés lors sous la menace constante d'étre arrétés
et fusillés en tant que déserteurs, il leur fut trés
difficile de se procurer des moyens de subsistances,
d'autant plus qu'ils étaient quatre. Néanmoins ils
déciderent de ne pas se séparer, et ce quoi qu'il
arrive, dans la mesure ou la seule perspective
qu'ils avaient, était qu'un soulévement général du
peuple met fin a cette guerre absurde et entérine la
désertion. A quatre, ils espéraient pouvoir
contribuer a ce souléevement sur lequel ils
comptaient. Deux semaines durant, ils cherchérent
nuit aprés nuit le moyen de se procurer des vivres,
et ce n'est que vers la fin de la deuxiéme semaine
que le plus ingénieux d'entre eux, Johann Fatzer le
méme qui leur avait conseillé de déserter, puis les
avait conduits dans leur patrie, ou du moins a
proximité (car leurs villes d'origine étaient Liegnitz,
Passau et Berlin que Fatzer fit la connaissance
d'un soldat, surveillant du marché, lequel, en bon
camarade, promit de leur procurer les vivres
nécessaires, en les prélevant sur un wagon de
ravitaillement. La nuit suivante, les quatre hommes
étaient censés se présenter sous la conduite de
Fatzer a la gare de marchandises. Mais quoique
tout eut été précisément convenu, cette opération
dont tout dépendait pour eux tomba a l'eau, car,
arrivé au lieu de rendez-vous, Fatzer se laissa
entrainer dans une dispute avec quelques garcons
bouchers, au cours de laquelle il fut roué de coups,
et ce sous les yeux de ses amis. Seul le sang-froid
de ces derniers empéche que tous les quatre ne
fussent arrétés sur-le-champ : ils firent comme s'ils
ne connaissaient pas Fatzer...

d’aprés un texte Bertolt Brecht
(traduction francaise Francois Rey)
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THEATRE.

A Lyon, la piéce inachevée «Fatzer»

se construit sur planches et sur écrans.
Brecht en chantier

Est-ce une représentation de théatre ou un tournage
decinéma ? Plutét la mise en scéne d'un tournage bien
réel - le tout signé Philippe Vincent- de fragments pui-
sés dans I'énorme volume laissé inachevé par Bertolt
Brecht sous le titre la Chute de I'égo'iste Johnann
Fatzer. Spectacle peu banal ou le public passe d'entrée
chez la costumieére pour enfiler vétements civils et mi-
litaires des années 20. La vieille boulangerie de I'an-
cienne garnison des subsistances, réhabilitée en lieu
culturel par la mairie de Lyon il y a six mois a peine, a
été transformée en place de marché.

Vaste espace pavé sous verriére, le lieu offre un décor
inespéré. Des tables de fortune accueillent les specta-
teurs, des étalages de cageots regorgent d'oignons,
fromages, charbons et paniers de victuailles. Derriére
une marmite de soupe, un homme ceint d'un grand ta-
blier blanc confectionne des galettes. On sympathise
au coude a coude autour d'un verre de vin. Le quatuor
Satie chauffe les instruments, I'équipe technique et les
acteurs s'agitent. Fusil a I'épaule, un soldat livre les
instructions au public. On découvre l'incroyable ma-
quette d'un quartier dévasté par les chars. L'intrigue
se déroule a Miilheim sur la Ruhr.

«Aux temps dénués de toute morale dela Premiére
Guerre mondiale, écrit Brecht, une histoire entre
quatre hommes qui pour s'étre déterminée par leur
perdition totale, n'en dévoila pas moins, au milieu du
meurtre, du parjure et de la pourriture, les traces san-
glantes d'une sorte de nouvelle morale.»

Recyclage. Aux scénes tournées sur place, succédent
des séquences déja réalisées au théatre des Bernar-
dines a Marseille, et a Vaulx-en-Vélin re transmises sur
écran. Les étages du batiment sont utilisés pour les
scénes en intérieur, également projetées sur écran.
Philippe Vincent qui dirige Faction tient le role de
Fatzer ; la Kaumann, c'est Anne Ferret, actrice de
tempérament qui travaille aux cotés du metteur en
scéne depuis dix ans. L'acoustique est mauvaise,
théatre et cinéma entrent en collision. La présence des
acteurs se trouve entravée par la contrainte technique.
Le public fait I'expérience d'un plateau de cinéma ou
régnent l'attente et I'ennui. Les yeux et les oreilles y
trouvent néanmoins d'autres intéréts.

Philippe Vincent aborde Brecht par un texte complexe,
rarement monté. «Ca ne m'intéresse pas de monter
Fatzer tel que cela a pu étre fait. Depuis I'Histoire nous
a roulé.dessus.» L'intérét pour Vincent qui insére du
cinéma sur les planches depuis des années, c'est l'ina-
chéevement de la piéce qui autorise le chantier, I'appro-
priation, voire le recyclage du matériau. Une maniére
de travailler radicale dont le jeune homme est cou-
tumier avec sa compagnie Scénes installées a Saint-
Etienne, comme par exemple lorsqu'il crée .Richard Il
de Shakespeare (a Gennevilliers la saison prochaine)
en supprimant le personnage central. Il sera cet été a
Avignon avec une piéce inédite en fiance,Anatomie
Titus, Fall of Rome de Heiner Miiller, son auteur fé-
tiche dont il a déja monté une dizaine de textes»

MAIA BOUTEILLET
(envoyée «speciale a Lyon)
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BERTOLT BRECHT (1898 /

1956)

Bertolt Brecht est né en 1898 a Augsbourg, pe-
tite ville de Baviére. Aprés une éducation clas-
sique, il commence a écrire trés tot et publie son
premier texte en 1914 dans un quotidien. Il en-
tame des études de philosophie a Munich et écrit
en 1918 sa premiére piéce, Baal, suivie en 1919
de Tambours dans la nuit et en 1921 de Dans la
jungle des villes, trois piéces inspirées du mouve-
ment expressionniste. Il se marie en 1923 avec
Marianne Zoff - il aura tout au long de sa vie de
nombreuses liaisons amoureuses et plusieurs en-
fants - et recoit le prix Kleist pour ses premieres
piéces, toutes créées sur scéne en 1922-23. Bre-
cht rencontre l'actrice viennoise Helen Weigel et
s'installe avec elle a Berlin. 1l fait la connaissance
de Kurt Weill en 1927 et crée avec lui I'Opéra de
quat'sous, qui fut immédiatement un grand succes
: le Theater am Schiffsbauerdamm est désormais
a sa disposition. Marié avec Helene Weigel, il écrit
et met en scéne une ou deux piéces par an, dont
la Mére, Homme pour homme, Mahagonny, Happy
End, Sainte Jeanne des abattoirs, Tétes rondes et
tétes pointues. Parallelement a son adhésion au
marxisme, il met au point sa théorie du théatre
épique qu'il exposera dans son Petit Organon pour
le théatre publié en 1948. En février 1933, Bre-
cht et Weigel s'enfuient en Suisse, puis a Paris,
avant de s'installer a Svendborg au Danemark. En
1935, ils se rendent a Moscou et ensuite a New
York pour la pre-miére américaine de la Mere.
Brecht écrit coup sur coup Grand peur et misére
du troisieme Reich, la Vie de Galilée et Mére Cou-
rage et ses enfants. Au moment de l'invasion du
Danemark, le couple reprend son errance et se
réfugie en Suéde, puis en Finlande, et part finale-
ment pour New York en 1941. La méme année, la
création mondiale de Mére Courage et ses enfants
(encore sans les chansons) a lieu a Zurich, ou la
Bonne Ame de Se-Tchouan et la Vie de Galilée se-
ront également créés. Comme de nombreux écri-
vains en exil, Brecht s'installe a Hollywood en
1942 et travaille pour le cinéma (adaptation ciné-
matographique de Galilée avec Charles Laughton).
Il retourne en Europe en 1947, d'abord a Zurich,
puis s'installe définitivement a Berlin-Est a par-tir
de 1948. En 1949, Brecht et Weigel obtiennent la

13

nationalité autrichienne. Le couple fonde le Berli-
ner Ensemble, leur " troupe officielle ", installée
au Deutsches Theater. Désormais autant auteur
que metteur en scene de pieces du répertoire
classique, Brecht entreprend la publication de ses
oeuvres complétes a partir de 1954, année ou il
recoit le prix Staline. Des tournées inter-nationales
se succedent, dont celle en France en 1954, évé-
nement décisif pour I'histoire du théatre francais.
Aprés un voyage a Milan pour assister a I'Opéra de
quat'sous mis en scéne par Giorgio Strehler, Bre-
cht, tres malade, meurt le 14 aoit 1956. Sa
femme continuera de diriger le Berliner Ensemble,
fidele héritiere de son oeuvre qui, outre les piéces
de théatre, comprend éga-lement des recueils de
poémes, des contes, des écrits théoriques sur le
théatre et des essais.



